eman ta zabal zazu
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IDENTITATEAREN ERAIKUNTZA ETA AITAREN IRUDIA ERRUSIAR
ZINEMAN

Eider Urcola Eceiza

Sarrera: Helburua:

e Aitaren irudia errusiar zineman ohiko irudia da. Baina aitaren
irudiaren atzean errusiar identitatearen eta gizartearen hainbat
auzi korapilatsu ezkutatzen dira.

NOLA HELDU DIRA MIEto ROt

HORRA? * Analisi filmikoaren metodologia. Hau da, filmak zer esaten duen eta
nola esaten duen ikertzea.

e Errusiar identitatea eta aitaren irudiaren erabilera zineman nola
elkar elikatzen joan diren erakutsi.

Erlijioak aita irudikatu zuen aurrena: Jainkoa,
agintaria, gizona eta aita.

Eliza ortodoxoak Jainkoa jarri zuen lurrean, Tsarra:
agintaria, gizona eta aita.

Sobietar Batasunaren urterik gogorrenetan,
Stalin ere horrela irudikatu zen: agintaria, gizona
eta aita.

Eskuz eginiko irudia. Iturria: https://n9.cl/hy5lj

Nicolas Il. Tsarra bere familiarekin. Iturria:https://snl.no/Nikolaj_2

Perestroika garaian aita ahulak agertzen dira,
gizartearen nora ezaren adierazle. Baina aitak dira,
gizonak dira eta agintariak dira. Bereziki argi
ikusten da Little Vera (Malenkaya Vera, Vasili
Pichul, 1988) filmean.

ETA EGUN?

Zer gertatu da?: Perestroika garaiko aita HAC BLIPACTI CTAAMH-HA BEPHOCTb HAPOAY.
indartsuaren gabeziak nostalgia sortzen du T —

herrian. LJ

Zer egiten dute?: identitate galdu bati bide bat
eraiki behar zaio. Errusiar Gobernu berriak
hartzen du zer egina.

Nola?: Putin presidenteak zinema hartzen du | HIS YEAR NIGHT TURNS'TO DAY
ardatz. Blockbuster bidez “Gure heroiak. Gure \\BAYHIJ_H
historia. Gure zinema” (Norris, 2012:11) helarazi s R
ditu. Putinek zinemara nazionalismoz jositako <

auziak ematen ditu non aita, agintari indartsuak,
gaizkia garaitzen duen. Beraz, berriro agertzen
dira: aitak, agintariak eta gizonak nazionalismoz
bilduak. Horren adibide da Night Watch filma

(Nochnoy dozor, Timur Bekmambetov, 2004)
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Night Watch (2004) filmeko irudia.
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